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«MUSICA Y ESPACIO»

TOMAS MARCO
Compositor

Aunque la miisica se suela definir como un arte del tiempo, el hecho muy
estudiado de que tiempo y espacio acaban por ser indisolublemente un
conjunto continuo hace que nos preguntemos acerca de las relaciones entre
musica y espacio. Un ejemplo simple y obvio es el de los lugares para hacer
musica y cémo han sido y deben ser disefiados los espacios para la musica. Hay
una larga e interesantisima historia de esas construcciones, desde los teatros
griegos hasta los auditorios mds modernos, sin olvidar las magnificas catedrales
y pequeiias estancias con acusticas formidables.

Pero hay muchos mis factores a estudiar, como, por ejemplo, la distinta
velocidad de propagacién del sonido segiin el medio transmisor —aire, agua,
etcétera— o la disposicién de los conjuntos interpretativos en el espacio, tal y
como ocurre con la misica policoral veneciana y muchas otras obras modernas.

Pero hay también la espacialidad interna que Xenakis llamé «musica fuera
del tempo» la cual, ademids de servir como esquema precompositivo, a veces
inusitado, como ocurre con las estrellas en el Atlas Eclipticalis de Cage,
constituye la red o pitch continuum donde se inserta el oido humano. Grandes
teorizaciones e intentos de ordenar este espacio constituyen la historia formal
de la misica, desde la monodia griega, hasta el serialismo integral. Y en el
interior de la misica, la escucha vertical que provocé el descubrimiento de la
armonfa creé una nueva espacialidad que incluso se ha comparado con la
aparicion de la perspectiva en la pintura, ampliando la reflexién sobre el
espacio musical hasta llegar a sus conexiones —de fuerte cardcter simbdélico—
con otros contextos culturales, tales como la pintura o la literatura, de las cuales
ha sido inspiradora en grado médximo.

Muchos compositores actuales consideran que trabajar con el tiempo les
obliga a trabajar con el espacio. Y las multiples implicaciones técnicas,
sensoriales y filoséficas que ello conlleva, es el objeto central del seminario
sobre miisica y filosofia en esta edicién.






Directores: TOMAS MARCO - VICTOR GOMEZ PIN
Secretario: GOTZON ARRIZABALAGA

MIERCOLES - 1 JULIO - 10:00 A 14:00 H - SALON DE GRADOS

TOMAS MARCO
«'Tiempos para espacios y espacios para tiempos»

Aungue la miisica se suela definir como un arte del tiempo, el hecho muy estudiado de
que tiempo Y espacio acaban por ser indisolublemente un conjunto continuo hace que nos
preguntemos acerca de las relaciones entre misica y espacio. Un ejemplo simple y obvio
es el de los lugares para hacer miisica y como han sido y deben ser diseiiados los espacios
para la miisica. Hay una larga e interesantisima historia de esas construcciones, desde
los teatros griegos hasta los auditorios mds modernos, sin ofvidar las magnificas
catedrales y pequefias estancias con acisticas formidables. Pero hay muchos mds
factores a estudiar, como, por ejemplo, la distinta velocidad de propagacion del sonido
segiin el medio transmisor —aire, agua, elcétera— o la disposicion de los conjuntos
interpretativos en el espacio, tal y como ocurre con la misica policoral veneciana y
miuchas otras obras modernas.

(Madrid, 1942). Compositor y violinista. Doctor honoris causa por la
Universidad Complutense. Director de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Premio Nacional de Musica 2002. Medalla de Oro al Mérito en
las Bellas Artes 2014. Premio Iberoamericano de la Misica Tomads Luis de
Victoria 2016. Ha ejercido como profesor en el Real Conservatorio Superior de
Miisica y como director del Instituto Nacional de las Artes Escénicas vy de la
Musica. Ha compuesto hasta la fecha siete 6peras, un ballet y diez sinfonias.

ELENA PARTENE
«L.a musica v la figuracién del tiempo»

Esta conferencia tiene como objetive arrojar luz sobre los diferentes tipos de relaciones
quie la miisica mantiene con el espacio. En primer lugar, se analizard la relacion del
sontdo musical con la exterioridad, una relacion caracterizada por la inmersion
omnidireccional y la geometrizacion del tiempo. Este estudio del espacio sonoro dard
paso, a continuacion, al del espacio interior de la obra, con ¢l fin de esclarecer el «topos
ideal» que ocupa la misica. Por tiltimo, a través del concepto de ubicuidad musical,
demostraremos que la miisica suprime la distincion entre «dentro» y «fuera».



Doctora en filosofia por la Universidad Paris 1 Panthéon-Sorbonne y
profesora en la Ecole Normale Supéricure de Paris. Ha publicado «[.a norme
et 'excédent. Etude sur les prémices du transcendantal kantien» (Hermann,
2023) y editado varias obras colectivas, entre cllas «L.e principe» (LLambert
Lucas, 2021), «Kant et Platon» (Vrin, 2022) v «L.a métaphysique» (LLambert
Lucas, 2023).

ANGELA GARCIA DE PAREDES FALLA / IGNACIO GARCIA PEDROSA
«El suefio del espacio produce formas»

«El sueiio del espacio produce formas» es una reflexion sobre el espacio como el lugar
que mds nos sorprende en arguitectura que realizamos para la Bienal de Arquitectura
de Venecia 2018. El espacio entendido como un invento de formas tridimensionales que
muestran particularmente su capacidad de proporcionar mds de lo que es necesario y
quie puede ser ocupado por la luz, el tiempo o el sonido, herramientas de diseiio
fundamentales en nuestra prectica del proyecto. Abstrayendo estos esparcios de su
entorno y contexto, exploramos a través de diversos modelos y andlisis grdficos, las
relaciones entye la seccion y el volumen del espacio, para reconocer los mecanismos de
provecto, racionales o intuitivos, conscientes de que esta reflexion sobre la propia
experiencia de proyecto debe ser parte del trabajo del arquitecto. Los espacios al ser
percibidos desde «dentros tienen un claro cardcter concavo que desde «fuera»
aparentarian ser volimenes sdlidos. Ast, la forma tridimensional en arguitectura no es
el exterior o el silido completo sino la concavidad de la envolvente convexa del espacio,
mientras que el espacio no es el vacio sino el volumen donde se establecen las
actividades posibles. Analizamos los espacios de seis proyectos, tres museos, dos
bibliotecas piblicas y un auditorio. En el caso de un espacio musical la forma de la
sala estd condicionada por el comportamiento del sonido y en el caso analizado, la
relacion de la sala con el exterior nos lleva a la relacion de la misica con la
naturaleza.

Arquitecta. Académica de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Desarrolla su labor en el estudio Paredes Pedrosa Arquitectos,
distinguido, entre otros reconocimientos, con el Premio Nacional de
Arquitectura v la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes.

Arquitecto. Codirige el estudio Paredes Pedrosa Arquitectos. Ha obtenido,
junto al estudio, reconocimientos como el Premio Nacional de Arquitectura, la
Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes v el Premio Europeo de
Intervencién en el Patrimonio Arquitecténico AADIPA.



JUEVES . 2 JULIO - 10:00 A 14:00 H - SALON DE GRADOS

GOTZON ARRIZABALAGA
«Primeras exploraciones. Aristoxeno de Tarento»

El primer tratado acerca de la miisica, mds o menos completo que nos ha lHegado desde
la antigua Grecia es el tratado de « Harmdnica» de Aristoxeno de Tarento, pitagérico
quie mds tarde aterrizo en el Liceo de Aristoteles y prefirid una filosofia de la misica
basada en la realidad empirica del canto que en las especulaciones puramente
matemdticas de los pitagdricos. En su « Harmdnica» se encuentran las primeras
ordenaciones de los primeros sistemas de ordenacién del sonido a través de la
estructura simple de los tetracordios griegos.

(Lezo, 1961). Profesor de metafisica v filosofia de la miisica de la
Universidad del Pais Vasco. Doctor en filosofia por la Universidad del Pais
Vasco. Director de orquesta del Conjunto Barroco de San Sebastidn. Director
musical del Concerto Donostiarra. Miembro del gabinete técnico del Orfedn
Donostiarra. Traductor de Aristételes, Hegel, Aristoxeno, Ptolomeo v Plutarco.

HOMERO FRANCESCH / TOMAS MARCO / PEDRO VAZQUEZ MARIN
«Hans Werner Henze. Miisica, espacio y memoria»

Didlogo sobre la figura del compositor alemdn en el centenario de su nacimiento.

(Montevideo, 1947). Pianista. Ha realizado conciertos en las principales
salas del mundo y con las méds importantes orquestas, desde la Filarménica de
Viena a la de Nueva York. Ha trabajado con numerosos directores, como
Leonard Bernstein, y grabado mds de 30 discos para los principales sellos.
Actud en los principales certimenes de miusica, como Festival de Salzburgo,
entre otros. Ha sido jurado de numerosos concursos internacionales de piano.
Fue director artistico de la Sommer Akademie Lenk de Suiza y de la Viersener
Musiksommer, y catedritico de la Universidad de las Artes de Ziirich.

(Madrid, 1942). Compositor y violinista. Doctor honoris causa por la
Universidad Complutense. Director de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Premio Nacional de Miisica 2002. Medalla de Oro al Mérito en
las Bellas Artes 2014. Premio Iberoamericano de la Misica Tomads Luis de
Victoria 2016. Ha ejercido como profesor en el Real Conservatorio Superior de
Muisica y como director del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la
Miisica. Ha compuesto hasta la fecha siete 6peras, un ballet y diez sinfonias.



(Sevilla, 1972). Director musical, pianista, compositor, gestor cultural y
doctor en Educacién con mencién internacional. De 2010 a 2020 fue director
artistico de la Orquesta Sinfénica Metropolitana de Sevilla. Fue director
gerente de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla entre 2020 y 2023. En el
dmbito de la innovacién educativa y social, es fundador y director del Proyecto
LUNA. Es también creador del Modelo PDAC y agente del Sistema Andaluz
del Conocimiento. Mantiene vinculacion académica como investigador
visitante en la Universidad de Bath.

FRANCISCO JARAUTA
«Thomas Mann y la misica»

Pocas creaciones literarias como la de Thomas Mann estin tan relacionadas con la
miisica. En su obra se cruzan no sélo los tiempos que recorven el amplio periodo del
Clasicismo y Romanticismo alemanes sino también los grandes debales, que de
Schopenhauer a Nietzsche, fundan las ideas de la estética musical de la que Thomas
Mann se reconoce. En el centro la obra de Richard Wagner desde sus escritos de 1850 y
especialmente la influencia de su «Tristdan e [solde». St ya en su « Tristdan» de 1903 se
reconoce dendor entusiasta de la composicion wagneriana, mds tarde su « Montaia
mdgica», escrita en los aiios inmediatos a la Gran Guerra, S. Fischer la publicard en
Berlin en 1924, es pensada como una composicion musical cuya trama principal es la
imposible ‘Bildung’ de Hans Castorp que tararea el ‘Lindenbaum’ de los « Winterreises
en el momento definitive de su final. Mediardn dos décadas fundamentales que dardn
paso a una obra final como es el « Doktor Faustus» que lo situard frente a una nueva
miisica sobre la que expresarad, dice Adorno, insalvables dificultades.

(Zaragoza, 1941). Catedritico de filosofia de la Universidad de Murcia.
Realiza estudios de historia, historia del arte y filosofia en las universidades de
Valencia, Roma, Miinster, Berlin y Paris. Profesor invitado de universidades
europeas y americanas. Sus trabajos se orientan hacia la historia de las ideas, la
filosofia de la cultura, la estética v la teoria del arte. Autor de numerosas
publicaciones. Editor de Pontormo, L.B. Alberti, J. Ruskin, S. Mallarm y P.
Celan, entre otros. Director de la coleccién Arquilectura. Ha sido
vicepresidente del Patronato del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
Ha formado parte de las comisiones asesoras del Centro Andaluz de Arte
Contemporineo y actualmente de la Fundacién Botin. Participa en el grupo
Geo-philosophie de I'Europe v en Le Monde diplomatigue. Es coordinador del
Grupo Tinger.
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VIERNES - 3 JULIO - 10:00 A 14:00 H - SALON DE GRADOS

BARBARA JIMENEZ PAZOS
«Cartografias del sonido. Experiencia auditiva v conceptualizacion del
espacio sonoro»

La audicion humana estd profundamente vinculada a la interpretacion espacial del
entorno acistico. El cerebro organiza los sonidos en mapas del paisaje sonoro que
permiten situarlos, distinguir su distancia o percibir su movimiento. Esta dimension
espacial condiciona nuestra experiencia auditiva y, por ende, se refleja en las formas en
que conceptualizamos el sonido, a menudo mediante nociones espaciaies. A partir de
esta base perceptiva, esta ponencia propone una reflexion filosdfica sobre la experiencia
Y conceptualizacion del espacio sonoro y sobre el papel que esta espacialidad desempeiia
también en muchas prdcticas musicales.

Doctora en filosofia por la Universidad del Pais Vasco, es profesora en el
departamento de filosofia de la Facultad de Educacién, Filosofia y
Antropologia en San Sebastidn. Obtuvo la beca postdoctoral del Programa de
Perfeccionamiento del Personal Investigador Doctor, realizando una estancia
en la School of Philosophy, Religion and History of Science en Leeds. Orienta
sus investigaciones hacia el estudio del darwinismo vy sus implicaciones socio-
filoséficas en la historia de las ideas, siendo miembro permanente del grupo de
investigacion iHPS-Research. Secretaria del International Ontology Congress.

JAVIER ECHEVERRIA
«;Hay misica en las «Nubes»? Topologias de los espacios musicales»

Las diversas miisicas se despliegan en dmbitos espacio-temporales muy diversos, que 1o
sdlo son [isicos, sino también semidticos, técnicos, bioldgicos y mentales. Las topologias
musicales son distintas en el primer entorno (biosfera), en el segundo (recintos musicales
especificos —cuevas, salas de conciertos, etcétera—y en el tercero (redes felemdticas y
nubes electro-digitales). En el siglo XX1 han surgido ‘tecnomiisicas’ varias con
ubicaciones distales de musicantes y priblicos, que suelen estar a distancia y en red,
gracias a conexiones tecnoldgicas que aportan nuevos espacios musicales. Las
‘tecnomiisicas’ generadas por inteligencias artificiales, por ejemplo, plantean cuestiones
filosdficas importantes. zHay misicas orquestadas sin orquestas? ;Hay miisicas
algoritmicas en los ‘Big Data Centers'? ; Pueden archivarse y guardarse en formato
electronico las obras musicales? ;Por qué hay pitblicos que retransmiten conciertos con
sus moviles? gEsos teléfonos son instrumentos tecno-musicales? ;Como fluye la milsica
a través de las redes telemdticas satelitales o de fibra dptica, que conectan a musicantes
y piiblicos espacio-temporalmente distantes? El tercer entorno es un espacio musical con
varias topologias posibles.
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(Pamplona, 1948). Doctor en filosofia por la Universidad Complutense de
Madrid v en ciencias v humanidades por la Université Paris-Sorbonne.
Cartedritico emérito de la Universidad del Pais Vasco y del Instituto de
Filosofia del CSIC. Premio Anagrama de Ensayo 1995, Premio Euskadi de
Investigacion en Humanidades v Ciencias Sociales 1997 y Premio Nacional de
Ensayo 2000. Académico de Jakiunde, Academia de las Ciencias, Artes y
Letras del Pais Vasco, asi como de la International Academy of Philosophy of
Science. Su obra mis reciente es «Leibniz, el archifil6sofo» (2023).

MAURICIO SOTELO
«El cielo oscuro y la luz»

El compositor Luigi Nono camindg, en sus iltimos ailos, en busca de un espacio
renovado de la escucha. Una aproximacion al problema que Nono se planteaba la
sugiere el astrofisico Michel Cassé al referirse al enigma de la noche en la pelicula
documental de Edna Politi «Le Quatuor des possibles». Cassé explica como la
oscuridad de la noche remite al nacimiento del universo y como, si este no hubiese sido
confinado en el tiempo, la luz de todas las estrellas seria uniforme, haciendo brillar el
cosmos como un gran sol. Desde esta perspectiva, nuestra ponencia abordard los
planteamientos de algunos compositores, desde Ockeghem hasta la actualidad, pasando
por experiencias auditivas como el reciente concierto «De cerca», ofrecido el pasado 21
de abril en Madrid por el pianista Pierre-Laurent Aimard. En él interpretaba miisicas
tan distantes en el tiempo como las de Schubert o Kurtdg, en un espacio vivo y
cambiante, en el que se distribuian distintos pianos, un Disklavier y una celesta, con el
piiblico sentado sobre el propio escenario y con una percepcion sonora siempre distinta
—mds lejana o mds cercana— para cada espectador.

(Madrid, 1961). Graduado con Premio Extraordinario Fin de Carrera en la
Hochschule fiir Musik de Viena en Composicion, es Profesor Titular de
Composicién de la Escola Superior de Miisica de Catalufia. Ha recibido el
Premio Nacional de Miisica 2001, Premio Internacional de Composicién Reina
Sofia 2000, Composers’ Price de la Fundacién Ernst von Siemens 1997 o
Premios de Composicion de las Ciudades de Hamburgo, Colonia y Viena, asi
como el Premio GAMO 2018 de Florencia a su carrera. Sus obras han sido
interpretadas por conjuntos como Royal Concertgebouw Orchestra, Bamberg
Symphony o SWR Symphony Orchestra, v solistas como Nicholas Hodges,
Patricia Kopatchinskaja o Tabea Zimmermann, entre otros. Su musica ha sido
publicada por Universal Edition Vienna desde 1991.

=12



VICTOR GOMEZ PIN
«Métrica euclidiana y misica como rasgos distintivos de lo humano»

Hay acuerdo entre antropdlogos, musicologos, lingiiistas y fildsofos sobre el hecho de que
la miisica es un universal de la condicion humana, y hay motivos para sostener la tesis
de que se trata ademds de algo exclusivo de la singular especie pensante que
constituimos. Pero el problema se plantea también en torno a la intuicion enclidiana
del entorno espacial. Sabiendo hoy que la geometria aprendida en la escuela carece de
correlato fisico, hay sin embargo razones para pensar que constituye una condicion de
nuestra manera de abrirnos al mundo, efectivamente una condicion de posibilidad de
la experiencia humana.

(Barcelona, 1944). Catedritico emérito de filosofia de la Universidad
Auténoma de Barcelona. Estudié filosofia en Parfs, donde obtuvo el grado de
Docteur d’Etat. Ha sido profesor en la Universidad del Pais Vasco y en la Venice
International University. Premios Anagrama v Espasa de ensayo, asi como
Premio Internacional del Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti 2009.
Doctor honoris caunsa por la Universidad del Pais Vasco. Coordinador del
International Ontology Congress. Entre sus obras mds recientes estin «El
honor de los filésofos» (2020) y «El ser que cuenta. La disputa sobre la
singularidad humana» (2025).
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MARTES - 30 JUNIO - 20:30 HORAS - BIBLIOTECA

RUTH ROSIQUE, SOPRANO
ENSEMBLE PIERROT LUNAIRE
VICENT MORELLO, FLAUTA
JUAN FRANCISCO ROMERO, CLARINETE
ISABEL PUENTE, PIANO
JESUS REINA, VIOLIN
DAVID APELLANIZ, VIOLONCHELO

PEDRO VAZQUEZ MARIN, DIRECCION
«Umbral de ruptura. Nuevo espacio, nueva escucha»

Programa:

|
ARNOLD SCHONBERG (1874-1951)

Pierrot lunaire, op. 21 (1912)
Tres veces siete poemas de Albert Giraud
i
1. Mondestrumnken
02. Columbine
3. Der Dandy
04. Eine blasse Weischerin
05. Valse de Chopin
06. Madonna
07. Der kranke Mond
Ir:
08. Nacht
09. Gebet an Pierrot
10. Raub
11. Rote Messe
12. Galgenlied
13. Enthauptung
14. Die Kreuze
ITE:
15. Heimwelh
16. Gemeinheit
17. Parodie
18. Der Mondfleck
19, Serenade
20. Heimfahrt (Barcarole)
21. O alter Duft



11
RAFAEL CANETE (1976)
Was har mir Henze erzéihlt? (estreno absoluto)
Homenaje a Hans Werner Henze en su 100” aniversario
KURT WEILL (1900-1950)
Tres canciones
Youtali, tango-habanera (1934)
Nanna's Lied (1939)
Die Moritat von Mackie Messer (1928)

Este programa plantea una cuestion decisiva para toda la semana: qué ocurre
cuando el espacio musical heredado deja de organizar la escucha. Si una parte
esencial de la tradicién occidental habia construido la percepcién sobre la
estabilidad tonal, la jerarquia arménica y la orientacién del discurso, Pierrot
lunaire de Arnold Schénberg marca uno de los momentos en que ese orden se
quiebra de manera irreversible. La obra no destruye el espacio musical. Lo
recompone bajo otras reglas.

Compuesto en 1912, Pierrot lunaire abre una nueva topografia sonora. La
combinacién variable de timbres, la extrema movilidad del conjunto
instrumental v la escritura vocal en el limite entre palabra v canto convierten
cada nimero en un espacio particular. La obra exige al oyente otra clase de
atencion: va no se trata de seguir un trayecto armonico reconocible, sino de
orientarse en una red de colores, tensiones, perfiles ritmicos y gestos
expresivos que reordenan de raiz la experiencia de la escucha. En Piervot
lunaire conviene atender a tres aspectos: la funcion del timbre como
organizador de la forma vy el espacio sonoro, la inestabilidad expresiva de la voz
y la sucesién de atmosferas contrastantes entre los veintitin poemas. En ese
sentido, esta obra muestra el paso de un espacio musical jerdrquico a un
espacio mis fragmentado, mévil e inestable.

L.a segunda parte del programa traza las dos genealogias que mas
decisivamente marcaron la formacion de Hans Werner Henze: la del
expresionismo vienés, cuya sombra proyecta atin el Prerrot que acaba de sonar,
y la del teatro musical de entreguerras. Se abre con el estreno absoluto de Was
hat mir Henze erxihlt?, de Rafael Caifiete, homenaje escrito expresamente para
este centenario. L.a obra dialoga con el universo estético de Henze en su
conjunto, su capacidad para tender puentes entre la vanguardia y la tradicién,
entre la misica absoluta v el gesto teatral, entre el rigor formal vy la
expresividad directa, y abre el arco de homenaje que esta edicién ird
desplegando.
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Por otro lado, Kurt Weill, figura esencial para comprender una de las lineas
de fuerza que Henze heredd, encarna el teatro musical moderno capaz de
integrar refinamiento compositivo, tensién dramdtica v relacién directa con el
publico.

Escuchado en conjunto, este primer concierto dibuja un arco que va de la
fractura expresionista a la memoria del teatro musical del siglo XX. Su légica es
clara: para hablar del espacio en miisica conviene empezar alli donde la misica
europea tuvo que reinventar su manera de habitarlo.

RUTH ROSIQUE, SOPRANO

De origen andaluz, ha actuado como solista en los auditorios y salas nacionales
e internacionales mds importantes, como Palau de les Arts de Valencia, Gran
Teatro del Liceo, Palau de la Miusica de Barcelona, Teatro de la Maestranza de
Sevilla, Auditorio Nacional, Teatro de la Zarzuela, Teatro Real de Madrid,
Regio de Parma, La Fenice de Venecia, San Carlo de Nipoles, Maggio de
Florencia, Thédtre des Champs fi]ysécs de Parfs, Queen Elisabeth Hall de
Loondres, Tokyo Opera City o Carnegie Hall de Nueva York.

Ha interpretado 6peras como Carmen, La Flauta Magica, Romeo y Julieta,
L.a Bohéme, Las bodas de Figaro, El Barbero de Sevilla, entre otras, con
directores como Jeffrey Tate, Pinchas Steinberg, Jesas Lépez Cobos, Josep
Pons, Fabio Luisi, Yves Abel, L.eopold Hager, Gustav Kuhn, Helmuth Rilling,
Christopher Hogwood, Christophe Rousset, Christophe Coin, Ottavio
Dantone, Andrea Marcon, Antonio Florio, Corrado Rovaris, Arturo Tamayo,
Enrique Garcia, Salvador Mas, Christoph Spering, Jonathan Webb, Federico
Garcia Vigil, Antoni Wit, Enrique Mazzola, Daniele Rustioni y Michel Plasson.

IHa realizado 36 grabaciones que abarcan diversos estilos y compositores,
con los sellos EMI, Opus Arte, Naxos, Enchiriadis, Warner, Dynamic y Naive.

VICENTE MORELLO, FLAUTA

Flauta solista de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla desde octubre de 2007.
Fue miembro durante once afnos de la Orquesta de La Haya, Het Residentie
Orkest, Den Haag, en Holanda. Ha tocado bajo la batuta de Maazel, Mehta,
Gergiev, Svetlanov, Rotzsdestvensky, Neeme Jarvi v Paavo Jarvi con
diferentes orquestas, y desde 2013 colabora con las orquestas dirigidas por
Theodor Currentzis como MusicaEterna y Utopia Orchestra.
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Completd sus estudios musicales en el conservatorio de Valencia siendo al
mismo tiempo estudiante de filosofia en la universidad. Fue alumno de
Raymond Guiot en el Conservatoire Hector Berlioz de Paris. Se perfeccioné en
el Conservatorio de L.a Haya con Andrds Adorjdn y Marianne Adorjan-Henkel.
Asisti6 a cursos de Jaime Martin, Brian Pollard v Auréle Nicolet. En 1995 gané
el 1" premio del Concurso Permanente de Juventudes Musicales de Espaiia.

Como solista ha interpretado con las orquestas de RTVE, Atldntica de
Canarias, European Solist de Gibraltar, los conciertos de Ibert, Mozart, Quantz,
Bach, Vivaldi y Nielsen, este tiltimo en abril de 2025 junto a la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla junto a Nuno Coelho, con gran éxito de piblico y critica.

Apasionado de la misica de cimara, colabora con grupos y festivales como
Klang-Labor de Stuttgart, Festival Turina de Sevilla, Godella, Moonwinds,
etcétera. Ha colaborado en orquestas como Rotterdam Philharmonisch Orkest,
Holland Symfonia, Deutsche Kammerphilharmonie Bremen, Sinfénica de A
Corufia, Sinfénica de Castilla y Leén, Filarménica de Gran Canaria, Orquestra
de la Comunitat Valenciana, MusicaEterna y Utopia Orchestra, entre otras.

JUAN FRANCISCO ROMERO, CLARINETE

Aunque nace en Madrid, pronto se traslada a Sevilla, donde obtiene en 2007 el
Titulo Superior de Clarinete en el Conservatorio Superior de Miisica Manuel
Castillo, con Antonio Gareia, aunque realiza su dltimo curso de Grado Superior
en la localidad italiana de Como, con el maestro Carlo Dell’Acqua. Ha recibido
clases de perfeccionamiento con los profesores Miguel Dominguez y José
Maria Benitez. Asiste a cursos con Antonio Salguero, Javier Trigos, Camilo
Irizo, Eric Hoeprich, ]J. Enric Lluna, Gerald Pachinger y Joan Josep Mercadall.

Ha pertenecido a Orquesta Joven del Aljarafe, Joven Orquesta
Internacional de Oviedo y Orquesta Joven Nacional de Holanda. En la
temporada 2009 fue miembro de la Orquesta de la Academia del Teatro del
Liceo de Barcelona, y clarinete solista de la orquesta Sinfénica Metropolitana
de Sevilla desde 2013 a 2020. Profesor de Clarinete, Historia de la Miisica y
Lenguaje Musical en diferentes conservatorios Profesionales de Andalucia.

ISABEL PUENTE, PIANO
Especializada en repertorio solista, cameristico y contemporineo. Realizé

estudios superiores de Piano y Misica de Cidmara en Madrid, Nueva York y
Bruselas, completando su formacién con destacados maestros internacionales.
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Desarrolla una intensa actividad concertistica tanto en Espafia como en el
extranjero, en su faceta de solista y como miusica de cdmara, colaborando con
intérpretes, directores y orquestas de primer nivel. Ha ofrecido recitales en
espacios como Auditorio Nacional, Auditorio 400 del Museo Reina Soffa,
Museo del Prado, Museo Thyssen, Auditorio Manuel de Falla de Granada,
Rudolfinum de Praga, Konzerthaus de Berlin v Hubbard Hall de Nueva York.

Especialista en miisica contempordnea, ha estrenado mds de medio
centenar de obras de compositores actuales, algunas de ellas escritas para ella.
Ha realizado asimismo grabaciones para destacados sellos discogrificos y
colabora habitualmente con Orquesta de RTVE y Orquesta Sinfénica de
Madrid, trabajando bajo la direccién de relevantes maestros espaiioles e
internacionales.

Compagina su actividad interpretativa con una sélida labor docente. Es
catedritica de Repertorio con piano para instrumentos en el Real
Conservatorio Superior de Miisica de Madrid vy desarrolla también su labor
pedagégica en la Escuela Superior de Canto de Madrid, como repertorista de la
clase de Escena Lirica y profesora de Cancién de Concierto Contemporinea,
desde donde impulsa proyectos educativos centrados en la creacién, entre ellos
La selva sin amor, Seis Noches Liigubres y MicrOperas.

Es ademds licenciada en Derecho y doctora cum laude, con una tesis
dedicada a Noches en los jardines de Espaiia de Manuel de Falla, investigacién
que permitié localizar el manuscrito original de la obra.

JESUS REINA, VIOLIN

Nacido en Midlaga en 1986, es uno de los violinistas espafioles mis destacados
de su generacién. Formado desde nifio con su abuelo José Reina, amplié
estudios en Yehudi Menuhin School, Escuela Superior de Miisica Reina Sofia,
Indiana University y Manhattan School of Music, trabajando con maestros
como Natasha Bovarskaya, Yehudi Menuhin, José Luis Garcia Asensio,
Mauricio Fuks, Patinka Kopec y Pinchas Zukerman.

Ha actuado en salas como Royal Festival Hall de Londres, Carnegie Hall
de Nueva York, Filarménica de San Petersburgo, Auditorio Nacional de
Miisica de Madrid v Palau de la Misica de Barcelona. Como solista ha
colaborado con formaciones como Mariinsky Theatre Philharmonic Orchestra,
Munich Chamber Orchestra, Orquesta Nacional de Catalufia y Orquesta
Filarménica de Milaga, bajo la direccion de maestros como Valery Gergiev,
Pinchas Zukerman, Manuel Herndndez Silva y Eiji Oue.
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Ha desarrollado asimismo una intensa actividad cameristica, compartiendo
escenario con musicos como Guy Braunstein, Paul Neubauer, Judith Jiuregui y
Josu de Solaun, y participando en festivales internacionales como
Music@Menlo, Miami Piano Festival, Pau Casals Festival, Quincena Musical
de San Sebastidn o Festival de El Escorial. Comprometido con la formacién de
nuevas generaciones, es cofundador y codirector artistico, junto a la violinista
Anna Nilsen, del Festival Milaga Clasica v de la Galamian Academy.

Entre sus reconocimientos estin la Medalla de Honor de Milaga y el
Premio Puerta de Andalucia. En 2025 fue nombrado artista en residencia de la
Orquesta Ciudad de Almeria, desarrollando alli una labor como solista, docente
y misico de cimara. Su actividad artistica se ha proyectado hacia nuevos
ptiblicos tras su participacién en el programa Tierra de Talento de Canal Sur.

DAVID APELLANIZ, VIODLONCHELO

Sus recientes y futuras actuaciones incluyen los conciertos de Schumann,
Dwvofik, Saint-Saéns (#° 7 y 2), Haydn (#” 1 y 2), Boccherini (#” 2, 3 y 6), Lalo,
Shostakovich y Tchaikovsky (Variaciones Rococd), asi como el Triple Concierto de
Beethoven v el Doble Concierto de Brahms. Ha actuado junto a Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla, Orquesta Gulbenkian de Lisboa, Orquesta Sinfénica de
Minsk, B. Martinti Philharmonic Orchestra, Orquesta Ciudad de Granada,
Orquesta de Cimara Reina Sofia y Orquesta Filarménica de Milaga.

Se ha presentado en salas y festivales como Festival Aspekte de Salzburgo,
FFestival de Lyon y Nice, Konzerthaus de Berlin, Auditorio Nacional de
Madrid, Teatro Maestranza de Sevilla, Palau de la Misica Catalana, Palacio de
Festivales de Santander, Mozarteum de Salzburgo, Festival de Ccsk? Krumlov,
asi como en festivales y ciclos en Corea del Sur y Japon, entre otros.

[Ha realizado grabaciones como solista para los sellos Naxos, Sony, Col-
legno, Neos, Verso y RNE, valoradas por Scherzo, Ritmo, Melémano, BBC
Magazine y Fanfare como trabajos de referencia. La revista Gramophone
destacé su registro para Naxos junto al Trio Arriaga como revelacion
sobresaliente. Su grabacién del Quatuor pour la fin du Temps de Olivier
Messiaen junto al grupo Fin du Temps recibié el médximo reconocimiento de la
critica francesa, consolidando su proveccién internacional.

Su intensa dedicacion a la misica de camara le ha llevado a colaborar con

artistas como Cuarteto Casals, Nicolds Chumachenco, Gérard Caussé, Rainer
Schmidt de Cuarteto Hagen, Alain Meunier, David Masson y Paul McCreesh.
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Inicié sus estudios con Jacques Doué en Bayona y completd su formacién
en la Escuela Superior de Miisica Reina Soffa con Frans Helmerson. Ha
recibido asimismo consejo artistico de grandes maestros como Bernard
Greenhouse, Boris Pergamenschikow, David Geringas, Natalia Gutman, Lluis
Claret y Menahem Pressler, entre otros.

Es Catedritico de Miisica y Artes Escénicas por oposicion en la
especialidad de violonchelo en el Conservatorio Superior de Miisica de Murcia
desde 2018.

PEDRO VAZQUEZ MARIN, DIRECTOR

Director musical, pianista, compositor, gestor cultural y doctor en Educacion
con mencién internacional. Con mds de treinta afios de trayectoria profesional,
su perfil articula actividad artistica, direccién institucional, investigacién vy
creacién de proyectos en los dmbitos de la masica, la educacién y la cultura.

De 2010 a 2020 fue director artistico de la Orquesta Sinfénica
Metropolitana de Sevilla. Ha dirigido distintas orquestas y coros en Espafia y
en ¢l extranjero, y ha desarrollado ademds una trayectoria vinculada al
repertorio lirico como asistente de Andrea Licata en diversos teatros
internacionales. Ha impulsado estrenos absolutos en Espaifia de obras de
autores como Philip Glass, Andrew Lloyd Webber, Steve Reich, Dan Forrest,
junto a partituras de compositores espaioles contemporineos.

A esta labor se suma una amplia experiencia en la gestion cultural y
musical. Fue director gerente de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla entre
2020 y 2023. Su trayectoria se ha desarrollado asi en la confluencia entre
interpretacion, direccion, organizacién institucional y puesta en marcha de
iniciativas de alcance piiblico.

En el dmbito de la innovacion educativa v social, es fundador y director del
Proyecto LUNA, programa que impulsa desde 2013 en el contexto educativo
andaluz y que promueve valores, bienestar v desarrollo humano a través del
aprendizaje basado en las artes. Es también creador del Modelo PDAC y
agente del Sistema Andaluz del Conocimiento, con una propuesta centrada en
el desarrollo v la evaluacién de competencias, con aplicaciones en los dmbitos
educativo, cultural v organizacional. Mantiene ademads vinculacién académica
como investigador visitante en la Universidad de Bath v como miembro
asociado del Instituto Interuniversitario Andaluz de Investigacién Educativa.
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MIERCOLES - 1 JULIO - 20:30 HORAS - BIBLIOTECA

HOMERO FRANCESCH, PIANO
«K/l piano vy la construccion del espacio interiors

Programa:

I
WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)
Sonata en si bemol mayor, KV 570 (1789)
Allegro
Adagio
Allegretto
LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
Sonata en re mayor, op. 10, n” 3 (1798)
Presto
Largo ¢ mesto
Menuetto, Allegro
Rondo, Allegro
HANS WERNER HENZE (1926-2012)
Cherubino (1950-1981)
Tres miniaturas para piano

11
FRANZ SCHUBERT (1797-1828)
Sonata en si bemol mayor, D 960, op. posth. (1828)
Molto moderato
Andante sostenuto
Scherzo, Allegro vivace con delicatezza
Allegro, ma non troppo

"T'ras la apertura del primer concierto, el recital de Homero Francesch desplaza
el foco hacia una dimensién mds concentrada del problema: el piano como
laboratorio del espacio arménico. Si el primer concierto mostraba la crisis de un
orden, este segundo se adentra en la manera en que ese orden fue construido,
ampliado y transformado desde dentro. Mozart, Beethoven, Henze y Schubert
no aparecen aqui como estaciones de un relato lineal, sino como modos
distintos de organizar profundidad, densidad, expansién y distancia en un
tinico instrumento.
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.a miisica para piano ofrece una forma especialmente nitida de esta
cuestion. En ella, el espacio no depende de la distribucion fisica de los
intérpretes, sino de la relacion entre registro, armonifa, textura, resonancia y
duracién. La transparencia de Mozart, la tensién estructural de Beethoven, la
escritura concentrada de Henze y la amplitud temporal de Schubert muestran
cuatro formas de producir espacio mediante recursos estrictamente musicales.
El concierto se integra asi en el eje general de la semana desde una perspectiva
interior: la del espacio como construccién perceptiva y formal.

La presencia de Hans Werner Henze en el centro del programa adquiere
aqui un relieve especial: el concierto se celebra el 1 de julio, fecha de su
nacimiento, y Cherubino fue estrenada precisamente por Francesch en la
Deutsche Oper de Berlin el 23 de agosto de 1981. Con su escala breve y su
gran densidad de sentido, Gherubino permite situar a Henze en didlogo directo
con la tradicién pianistica que lo precede y con la memoria cultural que su
musica reelabora. Su inclusién cumple una funcién critica dentro del programa.
Henze aparece como compositor que conoce la tradicion, la atraviesa vy la
reformula sin quedar absorbido por ella.

La segunda parte, dedicada integramente a la Sonata en si bemol mayor D
960 de Schubert, amplia la reflexién sobre la relacién entre miisica y espacio
hasta convertirla casi en experiencia fisica de la duracién. Pocas obras muestran
con tanta claridad cémo el tiempo puede percibirse como amplitud, suspensién
y horizonte. Schubert hace audible una temporalidad que parece extenderse y
abrir un espacio de contemplacién.

HOMERO FRANCESCH, PIANO

Uno de los pianistas de referencia de su generacién. Nacido en Montevideo y
de nacionalidad suiza, inicié su formacién musical en Uruguay con Santiago
Baranda Revyes, v continué sus estudios en Miinich gracias a una beca del
Servicio Alemin de Intercambio Académico, bajo la guia de Hugo Steurer y
Ludwig Hoffmann.

A lo largo de su carrera ha actuado en las principales capitales europeas v en
escenarios de Canadd, Estados Unidos, Japon, Australia y América Latina. Ha
sido invitado como solista por algunas de las orquestas mds prestigiosas del
mundo, entre ellas Filarménica de Berlin, Filarménica de Viena, Roval
Concertgebouw Orchestra, London Symphony Orchestra, New York
Philharmonic, Cleveland Orchestra o Tonhalle-Orchester Ziirich.
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Ha colaborado con directores de la talla de Leonard Bernstein, Kurt Masur,
Sir Colin Davis, Riccardo Chailly, Herbert Blomstedt, Charles Dutoit v Sir
Neville Marriner, entre otros. Su presencia ha sido igualmente habitual en
festivales internacionales como Salzburgo, Praga, Schleswig-Holstein,
Rheingau, Ruhr, Wiener Festwochen, George Enescu, Cervantino o
Schubertiade.

Su discografia incluye grabaciones para Deutsche Grammophon, Tudor y
Kontrapunkt, con repertorio de Bach, Barték, Henze, Mendelssohn, Mozart,
Ravel, Schumann, Stravinsky vy Tchaikovsky, entre otros. En 1978 recibié el
Deutscher Schallplattenpreis, uno de los reconocimientos discogrificos mas
importantes del @mbito germénico.

Junto a su actividad concertistica, ha desarrollado una destacada labor
pedagogica. Fue profesor en la Ziircher Hochschule der Kiinste durante mds
de tres décadas, donde estuvo al frente de una clase de solistas, y ha formado
parte del jurado de numerosos concursos internacionales de piano. También
desempefi6 responsabilidades de direccidn artistica en la Sommer-Akademie
Lenk v en el Viersener Musiksommer.
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JUEVES - 2 JULIO - 20:30 HORAS - BIBLIOTECA

ENSEMBLE PIERROT LUNAIRE
VICENT MORELLQO, FLAUTA
JUAN FRANCISCO ROMERO, CLARINETE
ISABEL PUENTE, PIANO
JESUS REINA, VIOLIN
DAVID APELLANIZ, VIOLONCHELO

PEDRO VAZQUEZ MARIN, DIRECCION
«Arquitecturas sonoras»

Programa:

I

HANS WERNER HENZE (1926-2012)
Adagio adagio (1993)

JOSE MARIA SANCHEZ-VERDU (1968)
Arguitecturas del limite (2005-2011)

TOMAS MARCO (1942)

Mientras el tiempo como miisica suena (2015)

I1

ARNOLD SCHONBERG (1874-1951) - ANTON WEBERN (1883-1945)
Sinfonia de cimara, op. 9 (1906, arr. 1922-23)

El tercer concierto constituye el niicleo mds explicitamente conceptual de la
programacién. Aqui el espacio ya no comparece de manera implicita o alusiva,
sino como problema de forma, de construccién y de pensamiento musical. Las
obras reunidas abordan, desde lenguajes distintos, una misma cuestion: cémo
una composicién delimita, articula y hace perceptible una arquitectura sonora.

La presencia de Hans Werner Henze con Adagio adagio sitiia el homenaje
del centenario en un plano de madurez creadora. Tras haber aparecido como
referencia y memoria en los conciertos anteriores, Henze habla aqui de manera
directa. El doble adagio del titulo sugiere una misica que concentra la
atencion en la permanencia, la respiracién v la ocupacién del tiempo como
espacio sostenido. Interesa la permanencia del sonido, su peso y su
sedimentacidn.
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José Maria Sinchez-Verdi aborda el espacio musical desde una poética del
limite entendida en sentido fuerte: como lugar de trinsito, tensién y apertura.
En su estética, el sonido se sitiia con frecuencia en zonas liminares entre
resonancia y ruido, presencia y desaparicion, forma definida y materia en
transformacién. De ahi la importancia del silencio, de los procesos de
repeticién y variacién, de la fragilidad timbrica v de una escucha atenta a lo
que apenas emerge. El propio estudio sobre su obra subraya que su
pensamiento creador se despliega como colonizacién de espacios limitrofes y
que su lenguaje musical hace del limite un dmbito habitable y fértil. En ese
contexto, Arguitecturas del limite puede entenderse como una formulacién
especialmente nitida de una constante de su universo sonoro: construir la
forma como exploracién de bordes, umbrales y ecos, haciendo del espacio una
condicion interna de la propia musica.

Tomis Marco comparece en este programa como Compositor y como
referencia intelectual de toda la edicién. En su reflexién sobre la misica
contemporinea insiste en que la escucha musical no puede reducirse al sonido
entendido de forma aislada, porque la misica se despliega como experiencia
temporal y solo en esa articulacién alcanza plenamente su forma. En esa linea,
ha llegado a afirmar que la masica es, en un sentido profundo, mds un arte del
tiempo que del sonido, y que la obra musical no es un objeto fijo, sino un
espacio sonoro articulado mediante el tiempo y constituido a través de la
memoria y la percepcién. Desde esa perspectiva, Mientras el tiempo como miisica
suena invita a escuchar como el tiempo organiza la forma v cémo, a partir de esa
temporalidad, la masica genera su propio espacio sensible y mental.

La segunda parte presenta la Sinfonia de cimara op. 9 de Arnold Schonberg
en el arreglo para quinteto realizado por Anton Webern, una obra decisiva para
entender uno de los umbrales de la modernidad musical. Tomds Marco la
sefiala expresamente como uno de los momentos en que Schiénberg ensancha
el lenguaje heredado abriendo un espacio sonore nuevo sin abandonar todavia
del todo la continuidad de la tradicién. En este programa, su presencia resulta
especialmente significativa: por un lado, permite escuchar cémo una
arquitectura musical de enorme densidad puede sostenerse en una formacién
de cdmara; por otro, sitiia en primer plano una idea central de esta edicién: el
espacio musical no depende tinicamente de la amplitud de los medios, sino de
la organizacién interna de las relaciones sonoras. Escuchada hoy, y mds ain en
la depuracion de Webern, esta partitura sigue mostrando como la misica del
siglo XX empezo a reinventar su modo de construir profundidad, tension v
perspectiva.
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VICENTE MORELLO, FLAUTA

Flauta solista de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla. Fue miembro de la
Orquesta de La Haya, Het Residentie Orkest, Den Haag, en Holanda. Ha
tocado bajo la batuta de Maazel, Mehta, Gergiev, Svetlanov, Rotzsdestvensky
y Paavo Jarvi con diferentes orquestas, v colabora con las orquestas dirigidas
por Theodor Currentzis como MusicaEterna v Utopia Orchestra.

Completé sus estudios musicales en el conservatorio de Valencia siendo al
mismo tiempo estudiante de filosofia en la universidad. Fue alumno de
Raymond Guiot en el Conservatoire Hector Berlioz de Paris. Se perfeccioné en
el Conservatorio de L.a Haya con Andris Adorjin y Marianne Adorjan-Henkel.
Asisti6 a cursos de Jaime Martin, Brian Pollard y Auréle Nicolet. En 1995 gané
el 1° premio del Concurso Permanente de Juventudes Musicales de Espana.

Como solista ha interpretado con las orquestas de RTVE, Atlintica de
Canarias, European Solist de Gibraltar, los conciertos de Ibert, Mozart, Quantz,
Bach, Vivaldi y Nielsen, este tltimo en abril de 2025 junto a la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla junto a Nuno Coelho, con gran éxito de piblico v critica.

Apasionado de la misica de cimara, colabora con grupos v festivales como
Klang-Labor de Stuttgart, Festival Turina de Sevilla, Godella, Moonwinds,
etcétera. Ha colaborado en orquestas como Rotterdam Philharmonisch Orkest,
Holland Symfonia, Deutsche Kammerphilharmonie Bremen, Sinfénica de A
Coruiia, Sinfénica de Castilla y L.eén, Filarménica de Gran Canaria, Orquestra
de la Comunitat Valenciana, MusicaEterna y Utopia Orchestra, entre otras.

JUAN FRANCISCO ROMERO, CLARINETE

Aunque nace en Madrid, pronto se traslada a Sevilla, donde obtiene el Titulo
Superior de Clarinete en el Conservatorio Superior de Musica Manuel Castillo,
con Antonio Garcia, realizando su tltimo curso de Grado Superior en Como,
con el maestro Carlo Dell’Acqua. Ha recibido clases de perfeccionamiento con
Miguel Dominguez y José M* Benitez. Asiste a cursos con Antonio Salguero,
Camilo Irizo, Eric Hoeprich, Gerald Pachinger y Joan Josep Mercadall.

Ha pertenecido a Orquesta Joven del Aljarafe, Joven Orquesta
Internacional de Oviedo y Orquesta Joven Nacional de Holanda. En la
temporada 2009 fue miembro de la Orquesta de la Academia del Teatro del
Liceo de Barcelona, y clarinete solista de la orquesta Sinfénica Metropolitana
de Sevilla desde 2013 a 2020. Profesor de Clarinete, Historia de la Misica y
Leenguaje Musical en diferentes conservatorios Profesionales de Andalucia.
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ISABEL PUENTE, PIANO

Especializada en repertorio solista, cameristico y contemporaneo. Realizé
estudios superiores de Piano y Masica de Cidmara en Madrid, Nueva York v
Bruselas, completando su formacién con destacados maestros internacionales.

Desarrolla una intensa actividad concertistica tanto en Espaina como en el
extranjero, en su faceta de solista y como miisica de cimara, colaborando con
intérpretes, directores y orquestas de primer nivel. Ha ofrecido recitales en
espacios como Auditorio Nacional, Auditorio 400 del Museo Reina Sofia,
Museo del Prado, Museo Thyssen, Auditorio Manuel de Falla de Granada,
Rudolfinum de Praga, Konzerthaus de Berlin y Hubbard Hall de Nueva York.

Especialista en misica contemporinea, ha estrenado mds de medio
centenar de obras de compositores actuales, algunas de ellas escritas para ella.
Ha realizado asimismo grabaciones para destacados sellos discogrificos y
colabora habitualmente con Orquesta de RTVE y Orquesta Sinfénica de
Madrid, trabajando bajo la direccién de relevantes maestros espaiioles ¢
internacionales.

Compagina su actividad interpretativa con una sélida labor docente. Es
catedritica de Repertorio con piano para instrumentos en ¢l Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid y desarrolla también su labor
pedagdgica en la Escuela Superior de Canto de Madrid, como repertorista de la
clase de Escena Lirica y profesora de Cancion de Concierto Contemporinea,
desde donde impulsa provectos educativos centrados en la creacién, entre ellos
La selva sin amor, Seis Noches Ligubres y Micrépcras.

Es ademais licenciada en Derecho y doctora cum laude, con una tesis
dedicada a Noches en los jardines de Espaia de Manuel de Falla, investigacion
que permiti6 localizar el manuscrito original de la obra.

JESUS REINA, VIOLIN

Nacido en Milaga en 1986, es uno de los violinistas espaioles mas destacados
de su generacion. Formado desde nifio con su abuelo José Reina, amplié
estudios en Yehudi Menuhin School, Escuela Superior de Miisica Reina Sofia,
Indiana University y Manhattan School of Music, trabajando con maestros
como Natasha Boyarskaya, Yehudi Menuhin, José Luis Garcia Asensio,
Mauricio Fuks, Patinka Kopec y Pinchas Zukerman.

=30 -



Ha actuado en salas como Roval Festival Hall de Londres, Carnegie Hall
de Nueva York, Filarménica de San Petersburgo, Auditorio Nacional de
Miisica de Madrid v Palau de la Misica de Barcelona. Como solista ha
colaborado con formaciones como Mariinsky Theatre Philharmonic Orchestra,
Munich Chamber Orchestra, Orquesta Nacional de Cartaluna v Orquesta
Filarménica de Milaga, bajo la direccién de maestros como Valery Gergiev,
Pinchas Zukerman, Manuel Herndndez Silva y Eiji Oue.

Ha desarrollado una intensa actividad cameristica, compartiendo escenario
con Guy Braunstein, Paul Neubauer, Judith Jiuregui y Josu de Solaun, y
participando en festivales internacionales como Music@Menlo, Miami Piano
Festival, Pau Casals Festival o Festival de El Escorial. Comprometido con la
formacién de nuevas generaciones, es cofundador y codirector artistico, junto a
Anna Nilsen, del Festival Milaga Clisica y de Galamian Academy.

Entre sus reconocimientos estin la Medalla de Honor de Madlaga v el
Premio Puerta de Andalucia. En 2025 fue nombrado artista en residencia de la
Orquesta Ciudad de Almeria, desarrollando alli una labor como solista, docente
y misico de cdmara. Su actividad artistica se ha proyectado hacia nuevos
ptblicos tras su participacién en el programa Tierra de Talento de Canal Sur.

DAVID APELLANIZ, VIOLONCHELO

Sus recientes v futuras actuaciones incluyen los conciertos de Schumann,
Dvorik, Saint-Saéns (#” 1 y 2), Haydn (#” 1 y 2), Boecherini (#” 2, 3 y 6), Lalo,
Shostakovich y Tchaikovsky (Variaciones Rococd), asi como el Triple Concierto de
Beethoven y el Doble Concierto de Brahms. Ha actuado junto a Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla, Orquesta Gulbenkian de Lisboa, Orquesta Sinfénica de
Minsk, Orquesta Ciudad de Granada y Orquesta Filarménica de Milaga.

Se ha presentado en salas y festivales como Festival Aspekte de Salzburgo,
Festival de Liyon, Konzerthaus de Berlin, Auditorio Nacional de Madrid,
Teatro Maestranza de Sevilla, Palau de la Misica Catalana, Mozarteum de
Salzburgo, asi como en festivales y ciclos en Corea del Sur y Japén, entre otros.

Ha realizado grabaciones como solista para los sellos Naxos, Sony, Col-
legno, Neos, Verso y RNE, valoradas por Scherzo, Ritmo, Melémano, BBC
Magazine y Fanfare como trabajos de referencia. La revista Gramophone
destacé su registro para Naxos junto al Trio Arriaga como revelacién
sobresaliente. Su grabacién del Quatnor pour la fin du Temps de Olivier
Messiaen junto al grupo Fin du Temps recibié el miximo reconocimiento de la
critica francesa, consolidando su proyeccion internacional.
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Su intensa dedicacién a la misica de cdmara le ha llevado a colaborar con
artistas como Cuarteto Casals, Nicolds Chumachenco, Gérard Caussé, Rainer
Schmidt de Cuarteto Hagen, Alain Meunier y Paul McCreesh. Inicié sus
estudios con Jacques Doué en Bayona y completd su formacion en la Escuela
Superior de Miisica Reina Soffa con Frans Helmerson. Ha recibido consejo
artistico de Bernard Greenhouse, Boris Pergamenschikow, David Geringas,
Natalia Gutman v Menahem Pressler, entre otros.

Es Catedritico de Miisica y Artes Escénicas por oposicion en la
especialidad de violonchelo en el Conservatorio Superior de Musica de Murcia
desde 2018.

PEDRO VAZQUEZ MARIN, DIRECTOR

Director musical, pianista, compositor, gestor cultural y doctor en Educacién
con mencidn internacional. Con mds de treinta afios de trayectoria profesional,
su perfil articula actividad artistica, direccién institucional, investigacién y
creacioén de proyectos en los dmbitos de la musica, la educacion y la cultura.

De 2010 a 2020 fue director artistico de la Orquesta Sinfénica
Metropolitana de Sevilla. Ha dirigido distintas orquestas y coros en Espana y
en el extranjero, v ha desarrollado ademas una trayectoria vinculada al
repertorio lirico como asistente de Andrea Licata en diversos teatros
internacionales. Ha impulsado estrenos absolutos en Espaiia de obras de
autores como Philip Glass, Andrew Lloyd Webber, Steve Reich, Dan Forrest,
junto a partituras de compositores espaioles contemporincos.

A esta labor se suma una amplia experiencia en la gestién cultural y
musical. Fue director gerente de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla entre
2020 y 2023. Su rtravectoria se ha desarrollado asi en la confluencia entre
interpretacion, direccion, organizacién institucional y puesta en marcha de
iniciativas de alcance piiblico.

En el ambito de la innovacién educativa y social, es fundador y director del
Proyecto LUNA, programa que impulsa desde 2013 en el contexto educativo
andaluz v que promueve valores, bienestar y desarrollo humano a través del
aprendizaje basado en las artes. Es también creador del Modelo PDAC y
agente del Sistema Andaluz del Conocimiento, con una propuesta centrada en
el desarrollo y la evaluacién de competencias, con aplicaciones en los dmbitos
educativo, cultural y organizacional. Mantiene ademads vinculacién académica
como investigador visitante en la Universidad de Bath v como miembro
asociado del Instituto Interuniversitario Andaluz de Investigacién Educativa.
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VIERNES - 3 JULIO - 20:30 HORAS - BIBLIOTECA

ALAIA THOR, PIANO
«Misica inmersiva. El espacio como experiencia»

Programa:

ALAIA THOR (1976)
Diosas (2025)
Seleccion

El concierto de clausura presenta una seleccion de Diosas (2025), de Alaia
Thor, obra concebida a partir de la figura femenina entendida como principio
creador v dador de vida. Desde esa base, la compositora recurre a las diosas
arquetipicas, imdgenes simbdlicas que han acompainado a distintas culturas
como representacion de fuerzas esenciales de la existencia: la fecundidad, la
intuicion, la proteccion, la transformacion o la regeneracién. La obra traslada
ese imaginario al plano sonoro como una sucesién de presencias y energias en
expansion.

Ese impulso generativo se proyecta también en la propia experiencia de
escucha. En Diosas, el sonido parte de un piano actstico sin microfonia y se
despliega en un sistema inmersivo 22.2, con altavoces distribuidos alrededor
del piblico y altavoces elevados. El resultado es una escucha envolvente, fisica
y dindamica, poco frecuente en el concierto tradicional. L.a sala se convierte en
parte activa de la obra y el oyente queda inmerso en un espacio sonoro que lo
rodea por completo.

Dentro del eje Musica y Espacio, esta propuesta cierra la Semana con
especial coherencia. Después de recorrer distintas formas de pensar el espacio
musical, Diosas lo convierte en experiencia directa. La misica sucede en el
tiempo v ocupa el lugar. El sonido se expande, envuelve y transforma la
percepcidn del piblico desde el interior mismo del recinto.

ALAIA THOR, PIANO

Nacida en Barcelona en 1976, es pianista, compositora y creadora sonora. Su
formacién musical comenzé en la infancia, guiada por la influencia de su
madre. A los dieciséis afios inici6 una etapa decisiva al entrar en contacto con el
catedritico del Conservatorio Rimsky-Korsakov de San Petersburgo, L.eonid
N. Sintsev, con quien desarrollé durante mis de una década un intenso trabajo
de formacién pianistica.
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De ese periodo recibié una sélida educacién técnica y estética, marcada por
la tradicién rusa y por una atencién especial al sonido, la escucha vy la identidad
expresiva del intérprete.

Con el paso de los afios, su trayectoria fue desplazdndose desde la
interpretacién hacia la creacion. A este proceso se unieron sus estudios de
composicion, su interés por la sintesis sonora y la tecnologia musical, y una
investigacion continuada sobre vibracion, percepcion y experiencia del sonido.

Un momento clave en esta transformacién tuvo lugar en 2019, durante su
regreso a San Petersburgo. Desde entonces, su trabajo se orienté de forma mas
definida hacia la integracion entre piano, electronica, sintetizadores v diseiio
inmersivo del espacio sonoro. El estudio de las DAWs, la sintesis y las nuevas
herramientas de producciéon amplié su campo creativo y reforzé una biisqueda
centrada en la misica como experiencia envolvente.

En esa linea, Alaia Thor desarrolla una propuesta artistica que concibe la
musica como un entorno de resonancia, donde espacio, movimiento v sonido
forman parte de la propia composicién. Su propuesta es un didlogo entre piano
y sistema sonoro expandido, en el que los sintetizadores generan profundidad,
desplazamiento y nuevas perspectivas de escucha en el espacio.

+34 -



sese
HOTEL MAESTRANZA

IPIANOS GFRANCIS|

INSTRUMENTOS MUSICALES CLASICOS
(Granads 958270074 - Mom] 958605254)

RD

ronda
directo

COLABORADORES

m!!_ bareadesign

La DONAIRA

VIAJES

€2Covie fngs®

HOTEL
POLO

Mario Mufioz Yepes
TAO ™3

Awda, Andalucia, & P, A3 - 3% RONOA

©Q ZastroRONDA

CHARRY

TELEVISIGN | TELEFONIA | INTERNET

SUR
R

DiarioRonda ()R ONDA



ORGANIZAN

RR

2 < CNTOLOGY

REAL MAE&T]LM'\MA CONGRESS

DE CABALLERIA £ e d
DE RoNDA TN

COLABORA

PDAC

INFORMACION
Real Maestranza de Caballeria de Ronda
C/ Virgen de la Paz 15 - 29400 Ronda (Milaga)
Teléfono: 952 871 539

musicaronda@realmaestranza.org
WWW.IMCL.OrE

SIGUENOS EN NUESTRAS REDES SOCIALES

o @realmaestranzaderonda @ @realmaestranzaderonda
@ (+34) 625 159 749 9 #realmaestranzaderonda






REAL MAESTRANZA
DE CABALLERIA
DE RoNDa

WWW. MUSICAron (!(l’. com



